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Prividi kadjega pastitja
refija Daniel Day Skufca
Drama SNG Marihor
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KnjiZna trilogija Milene Miklavéic
Ogenyj, rit in kace niso za igrace
velja za svojevrsten slovenski
fenomen. Nekaksna sinteza etno-
loske, antropoloske, zgodovinske
in poljudno zabavne literature

je predstavila neortodoksen
profil Slovencev, ki smo ga doslej
lahko sicer razbrali iz razli¢nih
fragmentarnih zapisov, tokrat

pa prvi€ v §iroki, vehementni in
zaokroZeni celoti. Na prvi pogled
je zbir zgodb e en v nizu (samo)
kriti¢nih analiz z vrsto nenava-
dnih in bizamih prigod, vendar
delo Miklavti¢eve od ustaljenih
vzorcev radikalno odstopa s skoraj
popolnim umanjkanjem sveto-
bolnega moraliziranja in iskanja
druZbenih, socialnih in politi¢nih
ozadij, ki naj bi — kot je to pac
danes v navadi - predstavljala
osrednji oziroma kar edini vzrok
za anomalije.

Seveda tudi teh elementov ni
mogoce kar izkljuciti, vendar se je
Miklavéiceva odlodila v ospredje
postaviti neukost, zarobljenost,
vulgarnost, krutost, banalnost in
trivialnost, ki so imanentne ¢love-
$ki naravi in se nekako generirajo
same po sebi; razlika med nekdaj
in danes je predvsem v stopnji mi-
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Da predstava ne razvodeni v povsem fluiden, neoprijemijiv kvazisublimen konstrukt, so zasluZni predvsem
igralci. Zan Koprivnik v lahkotni, distancirani, neulovljivi maniri, Minca Lorenci v prepricljivi fatalno ironitni pozi,
Mateja Pucko s prostodusno naivnostjo in predvsem Milos Battelino s svojo gromoglasno neposrednostjo.

povedno nevtralnost, vse skupaj
pa je zacinila e z — za slovenske
razmere izrazito netipi¢nim —
neposrednim humorjem.

zirala ali kar abstrahirala klasi¢-
no delitev na izkoriscevalce in
izkori$¢ane, na zlorabljene in tiste,
ki zlorabljajo, odlodila se je za pri-

mikrije in sprenevedanja, ceprav
splosnega dviga kultiviranosti
seveda tudi ni mogoce spregledati.
Pisateljica je ob tem tudi minimi-
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Na prvi pogled bi lahko tak$na
7ivopisna parada Cloveskih nravi
predstavljala idealno moznost za
interpretacije in reinterpretacije,
po drugi strani pa je opcij, 3e zlasti
za odrsko priredbo, pravzaprav
malo. Anekdoti¢na poustvaritev
tovrstnih peripetij bi bila depla-
sirana, stilizacija neucinkovita,
dramski komentar pa neumesten
oziroma povsem odve¢. Namesto
ultimativno stvarnega, kar je zna-
¢ilnost knjige Milene Miklavéic,
se tako dramska predloga Mirjane
Medojevi¢ umesti v popolno
nasprotje, torej v polje ultimativ-
no abstraktnega, niti v narativnih,
niti v idejnih, formalnih ali vsaj
splosno razpoloZenjskih premisah
avtorica ne korespondira s knjigo,
temvec stavi na popolno avtorefe-
ren¢nost besedila.

Zakaj torej sploh podnaslov Po
motivih zgodb Milene Miklav¢i¢
Ogenj, rit in kace niso za igrace?
To ostaja uganka, razen nekaj
repetitivnih omenjanj knjiznega
naslova, ki pa se izgubijo v nede-
finiranem toku nizanja razli¢nih
miselnih fragmentov, ter nepo-
srednih aluzij, recimo s (konjskim
ali kravjim) gnojem, mlekom in
odrezanim falusom, je navezav na
izvirnik malo ali ni¢. Celotna dra-
maturska struktura je sestavljanja
iz nizanja simbolov in alegoric¢-
nosti, ki segajo od vzviSenih do
vsakdanje prozai¢nih, za projekt
pa je znacilna dvojnost, ki vedno
znova nacenja prepricljivost in
sugestivnost uprizoritve.
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Za nekak3en scenski esej je v
predstavi prevec performativnega,
za performans prevec staticnega
in deklamatornega, za poeti¢-

no dramo prevec stvarnega, za
konkretno dramo z neposredno
dominacijo zunanje forme preved
pripovednega, za dramo absurda
prevec logi¢nega ... Ne samo posa-
mezni prizori, temvec skoraj vsak
monolog, dialog ali replika nekake
stojijo sami zase brez veznega
tkiva, kar bi lahko tudi delovalo v
smislu radikalne razhierarhiezira-

Skoraj popolna
arbitrarnost in
neobveznost se zdita
tudi osrednji Car
Prividov kacjega
pastirja.

nosti gledaliskih sredstev. Vendar
se tudi v tem pogledu v pomanjka-
nju femeljne koherence to zdi bolj
ne povsem reflektirana domislica
in rezultat improvizacije, ki se je
spontano razvila med avtorico
besedila, reziserjem Danielom Da-
yem Skufco in igralci ter igralkami
skozi proces $tudija, kot pa jasna
generalna usmeritev.

Poldruga ura tako mine predvsem
v ritualnem nizanju psevdosimbo-
liénih znakov, edina rdefa nit pa
je motiv transformacije, ki je poo-
sebljen v liku kacjega pastirja. Tav
vedini zgodovinskih mitologij po-
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oseblja spremembo, preobrazbo,
prilagodljivost, harmenijo in pre:
vsem samorealizacijo, ob tem pa
ima v nekaterih kulturnih okoljil
tudi negativen pomen. Kakor kol
Ze, motiv kacjega pastirja se ma-
nifestira v najrazli¢nejsih oblikal
od naravoslovno enciklopedi¢nil
razlag prek skrivnostno misti¢nil
in stvarno eksemplari¢nih simu-
lacij (daljinsko vodeni helikopter
do zakijuéne transformacije Zan:
Koprivnika (kot vsi nastopajoci
je tudi njegov lik nedefiniran in
odprt za razli¢ne percepcije), sice
domiselno koncipiran v raztopitr
vodno razgradijive oprave.
Cepray tudi tovrstne simbolike n
potrebno jemati prevec dobese-
dno, verjetno je v vsaki prispodo’
tudi dobr$na doza alogi¢nosti in
poigravanja z zanimivo zvenecin
pojmi ali besednimi zvezami. Da
predstava ne razvodeni v povserr
fluiden, neoprijemljiv kvazisu-
blimen konstrikt, so zasluzni
predvsem igralci. Koprivnik v
lahkotni, distancirani, neulovljiv
maniri, Minca Lorenci v prepri-
¢ljivi fatalno ironic¢ni pozi, Matej
Pucko s prostoduino naivnostjo
predvsem Milo§ Battelino s svojo
gromoglasno neposrednostjo.

Ki nas, skupaj s sladkim glasom
Zvezdane Novakovié, vedno znos
opomii, da zadeve ne smemo
jemati prevet zares. In prav skor:
popolna arbitrarnost in neobve-
znost se zdita tudi osrednji ¢ar
Prividov kacjega pastirja.
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